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LA ALQ@IMIA

en la poesia de
Rubén Bonifaz Nuino

BEEREDU ROUSAS MAREINEY




La poesia de Rubén Bonifaz Nuno esta en

intima relacion con los saberes hetero-

doxos que constituyen el ocultismo; la
alquimia y la filosofia hermética son dos de ellos.

La algquimia supone un proceso de evolucion e iluminacién
espiritual a partir de tres fases principales. La primera es la Nigredo
u Obra en Negro, la cual comprende todo aquello que implica
destruccion, muerte, putrefaccién y calcinacién: su color es el
negro; su metal, el plomo: y su astro, el sol negro de la melancolia.
Comprende también la muerte simbolica del sujeto que desea ser
“otro” a partir de su iluminacién interior. La segunda fase es la
Albedo u Obra en Blanco, que supone la resurreccion del adepto:
le corresponde el color blanco; su astro es la luna; y su metal, |
plata. La Rubedo u Obra en Rojc es la tercera fase. En ella, el adepto

alcanza su plenitud espiritual: le corresponde el color rojo; su

astro es el sol; y su metal, el oro rojo.’

La filosofia hermética es atribuida a Hermes Trismegisto. A
veces se lo identifica con Thot, el poseedor de la milenaria sabi-
duria egipcia; en ocasiones también se lo relaciona con el Hermes
de la mitologia griega. Sin embargo, el pensamiento atribuido a
Hermes Trismegisto data de los primeros siglos de la era cristiana y
se caracteriza por su sincretismo; en él hay elementos gnosticos, del
pensamiento de Platon y del cristianismo. El conjunto de documen-
tos que se conoce constituye el llamado Corpus Hermeticum. La vision
del mundo que plantea este saber posee una doble perspectiva;

hermetica y de sus influencias, Madrid,




una es optimista: el mundo mate-
rial estd impregnado de divinidad
porque la naturaleza forma parte
de Dios; otra es pesimista: el mun-
do material es el mal en si mismo.2
La Alquimia y la Tradicion
Hermética se complementan. La
transmutacién de los metales, del
plomo al oro, es la parte practi-
ca; el pensamiento de Hermes
Trismegisto es la parte teodrica.
Ambos saberes constituyen la
Tradicion Hermética. El proceso
alquimico y la filosofia hermética
se prestan para describir un proceso
vital o espiritual. El individuo puede ex-
perimentar una gnosis que va de lo negativo

heterodoxos que el poeta habra de
utilizar en sus libros posteriores:
aparecen la conciencia y la convic-
cion de que la alquimia y la filo-
softa hermética pueden enriquecer
a la poesia, siempre y cuando se
correspondan con la visién del
mundo del escritor en cuestion. A
partir de este libro, el poeta tiene
que reconocer que sus palabras,
sus ritmos, sus figuras retéricas
preferidas y sus simbolos -sobre
todo éstos- no son puro azar, sino
puro destino. Asi las cosas, mas le

vale ejercitarse en los arduos menes-
teres de la fidelidad a dichos elementos.
La alquimia y el hermetismo seran el punto

a lo positivo, de la oscuridad a la luz. Lograr algido de su poesia.
tal iluminacién interior es lograr la Gran Obra. Los La alquimia tiene un origen maldito, pues se
simbolos para representar dicho proceso son abundantes (co- supone que fue ensefiada a los hombres por los éangeles ex-
lores, animales, flores, metales...). No obstante, hay cuatro pulsados del cielo, luego de quedar prendados de las mujeres
simbolos fundamentales que resumen la filosofia hermética: de la tierra e iniciar comercio carnal con ellas. El proceso
el Sello de Salomaén, la Serpiente Uroboros, el Caduceo de alquimico y la filosofia hermética se prestan para describir
Hermes Trismegisto y el Huevo Filosofico. todo gran proceso vital o espiritual. Un destino, una vida, en
En la poesia de Rubén Bonifaz Nufio se revela un proceso cuanto que pueden evolucionar hacia un grado superior, son
de evolucion espiritual. La Obra en Negro o Nigredo se poetiza susceptibles de explicarse por medio de una terminologia y
en Fuego de Pobres y en Siete de espadas; la Obra en Blanco una estructura ocultistas o herméticas. En un estudio sobre
0 Albedo, en La flama en el espejo. En As de oros y en El corazén los libros I-1V de la Eneida, Bonifaz Nufio afirma que, simbd-
de la espiral se poetiza el Ultimo esfuerzo para alcanzar la licamente, los viajes de Eneas no son otra cosa que la descrip-
Obra en Rojo 0 Rubedo. En este articulo sélo hablaré de la cion del itinerario de un hombre hacia su propio interior, en
primera fase del proceso alquimico. pos del conocimiento de si mismo. Una vez que Eneas se ha
Fuego de pobres es toda una promiscuidad. Inclinacién a enterado, por la sombra de Héctor, que su destino no era
la alta magia, pensamiento prehispanico, vida cotidiana y conservar Troya sino fundar otra ciudad (Roma), Bonifaz Nufo
deterioro. Fantasmas, pesadillas, borrachera. Destruccion, concluye:
muerte y putrefaccion. Caldero medieval donde hierven los
mas reconditos deseos. Afan por apoderarse del mundo para, Y entonces, tras haber despertado, tomo sobre si la carga de la
al mismo tiempo, dirigirse a la interioridad. Brasero mexicano muerte, y murioé, y bajé a los infiernos para conseguir ese ani-
donde se cuece y calcina el terror nocturno y el nacimiento quilamiento y esa sabiduria, y entre las sombras infernales des-
del Otro -el huésped, el enemigo-. Escandalo interior y hos- cubrié la luz.
tilidad frente a lo exterior. Fuegos fatuos y grito del pobre en El tiempo quedo abolido ante su conciencia, y sus ojos des-
una fiesta mexicana. Elamor y la célera. El incesto (simbélico). velados dejaron entrar la presencia simultanea, dentro de un ser
El viaje nocturno. Y también la alquimia. “Todo se esconde en unico y omnipresente, de lo que fue y de lo que habria de ser.
la piel de la madrastra”, en este caso, la poesia. Y el hombre comprendié cudl era la grandeza a que estaba
Este libro es crucial en la obra poética de Bonifaz Nufio. destinado, y quiso nacer para consumarla.
En rigor, aqui se encuentra el germen de los saberes Asi pues, Eneas ha adquirido, mediante el agotamiento de las
experiencias del suefo, del despertar y de la muerte, el conoci-
2 Frances A. Yates, Giordano Bruno y la tradicion hermética, Barcelona Ariel, miento que le era necesario para nacer a la realizacion en el
1983, p. 39. tiempo de aquello dispuesto por los hados en la eternidad.
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Incendiada el alma por el amor y la gloria de tan grandes
cosas, de tan excelso futuro, se encuentra presto a tomar sobre
s la ejecucion de la obra magna, y de transmutarse en libertad
para sus descendientes, que lo son todos los hombres.

Tan s6lo espera ya el momento en que habra de nacer para
cumplirla3

Es innegable la estructura del proceso alquimico que
subyace en esta interpretacion que Bonifaz Nufio hace de la
misién de Eneas. Por ello, es licito afirmar lo mismo en relacion
con su poesia. Desde una perspectiva general de su obra, y a
partir de una cierta flexibilidad en la interpretacion, su obra
poética esta signada por la alquimia y el hermetismo. La pri-
mera fase del proceso -la Nigredo- comprenderia desde La
muerte del angel hasta El ala del tigre, pasando por /magenes,
Cuaderno de agosto, Los demonios y los dias, El manto y la
corona, Fuego de pobres y Siete de espadas. La Albedo se
poetiza en La flama en el espejo y en este mismo libro se inicia
la Rubedo, que continua en As de 0rosy culmina en El corazdn
de la espiral.

La intuicién es, sobre todo, privilegio de los poetas: lo que
todavia no saben, lo sospechan, lo huelen o lo inventan. En
ellos es total el sentido de la inminencia. A partir de la pura
intuicién poética, también por influencia de Rilke, Bonifaz
Nufo intuye desde un principio que su vida y su obra apuntan
a la realizacién de un proceso de evolucion a largo plazo. Sin
ninguna referencia hermética concreta, desde La muerte del
angel el sujeto lirico sabe que tiene una mision que cumplir
consigo mismo: “voy desnudo hacia mi propia fuerza [
Hoy emprendo/ los viajes anunciados, hoy acudo. Sé que voy
a sentir y lo comprendo”. En esta época de su obra, el com-
promiso de la escritura es también un compromiso de vida.

Esta consideracion cobra importancia si se toma en cuen-
ta, sobre todo, el sentido de busqueda, de experimentacion,
de sufrimiento, de actitudes pesimistas ante la vida; de la
conciencia clara de estar pasando por una etapa destructiva,
pero, al mismo tiempo, con la conviccion -la esperanza al
menos— de que la noche llegara a su fin y el alba arribara. La
conciencia de la muerte, el amor intransitivo, la soledad, el
sufrimiento, el amor a la mujer inasible por simbolica, el
ejercicio de las armas secretas (a propésito de la hechiceria
en Los demonios y los dias), el fuego de pobres -crisol que
contiene el plomo que devendra oro rojo-, la lucha ~espada
en mano- contra el caos en busca de un orden y el ansia por
reconciliar los contrarios, a fin de lograr el equilibrio magico

3 R Bonifaz Nufo, Tiempo y eternidad en Virgilio. “La Eneida”. Libros I-1V.

&

p. 145.
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y la armonia. Todo esto avala dicha afirmacion: la alquimia,
aungue no se la mencionara en forma precisa y concreta, ya
estaba presente, desde el principio, por pura intuicién
poética.

En Fuego de pobres (1961), la intuicidn y la sospecha sobre
el uso de la tradiciéon hermética devienen certeza y confianza.
En rigor, en este libro esta el camino que habra de transitarse
y las sefales —los simbolos- que evitaran el extravio. El siste-
ma de sefales aparece disperso; aqui y alla surgen claras
alusiones a la alquimia y, de repente, elementos simbolicos
que no permiten la menor duda. Afan, deseo y necesidad de
transmutacion interior a partir de metales corrientes y oxida-
dos por la costumbre:

19
Noche mortal y combatiente, niebla
de muro a muro adverso. Sed nocturna.
El suefio de la espada: la medalla
creciente sobre el pecho del guerrero;
la purpura florida, insignia
de una muerte de lujo.

Nigredo, Obra Negra: sendero que conduce a lo oscuro y
a lo desconocido. Necesidad de experimentar la separacion:
“Emancipar la forma sutil de vida (Mercurio), gque une Alma
y Cuerpo, de Saturno, que es el mismo cuerpo fisico.”# Lo sutil
es el espiritu, el cual permite la volatilidad. Abre el cuerpo y
saca el fuego interior de su prision; ese fuego que nace se
identifica con el alma.

El cuerpo es el principio de la fijacion y priva a los otros
dos principios (Espiritu y Alma) de la volatilidad (la posibili-
dad libre propia de todos los estados corpéreos); el espiritu
(o sea, el Mercurio) proporciona la entrada abriendo el cuer-
po; vy el agua, por medio del Espiritu (por Agua hay que en-
tender aquello que “al liberar” al espiritu lo eleva al estado
de libertad), saca al Fuego de su prisiéon, y es el Alma.>

Asi, pues, en el poema 7 de Fuego de pobres, se habla de
El comienzo del alma, su crecida/ como la colera enramada”
y se anuncia ya... “el alba nueva, mancillada/ por enjuagar los
dientes de las huellas/ de nocturnos encuentros.”

El que muere y el que ha de renacer es un motivo cons-

tante en Fuego de pobres. La muerte simbdlica, la calcinacion,
se realiza mediante el fuego y durante la noche. En esta etapa

4 Julius Evola, La tradicién hermética. En sus simbolos, en su doctrina y en
su arte regia, p. 137.

5 A. J. Pemety, Dictionnaire mytho-hermetique, citado por J. Evola, op. cit.,
p. 138.




del proceso, se tiene la confianza y la esperanza de renacer
con un rostro nuevo: el verdadero. En dicha experiencia, el
fuego reseca la tierra, el cuerpo; por tanto, la sed es intensa
y también el hambre del corazén: “Tigre la sed, en llamas me
despierta;/ hambre mi corazén. Y el rostro/ de las cosas me
observa; el medio rostro/ de lo que va naciendo: mi morada./
El naciente en la noche,/ el rostro para el dia de mi rostro”
(poema 12). El agua para apagar esa sed milenaria de los
belfos, es el agua ya purificada, el verdadero azufre de los
alquimistas. Esta agua primordial es la fons perennis de los
misterios clasicos.

alrededor del cual se enroscan dos serpientes idénticas en
forma helicoidal. En Fuego de pobres, el sujeto lirico sabe que
esta muriendo una parte importante de él y, al mismo tiempo,
otra esta naciendo: “Buscando quién me soy [...] quién me
nace/ —-po6stumo ya- si la serpiente/ de musica enjoyada quie-
bra/ el cascarén, y adelgazandose/ -sensual, bicéfala y exac-
ta-/ cruza la puerta doble del oido” (poema 9).

La reconciliacién de contrarios también tiene que ver con
el fuego. A cada parte de la naturaleza le corresponde una
parte de la naturaleza del fuego: el terreno y el divino. Muchos
anos después, la imagen simbdlica de la serpiente bicéfala

El Viaje nocturno por mar aparece

sustituido en la poesia de Bonifaz

Nufio por un Viaje nocturno en tren.

El que ha de renacer es “el enemigo”, el Otro, que es el
mismo sujeto lirico. Este adversario actia como el mercurio
en el proceso alquimico: es el arma, la espada que hiere y
mata; es agua disolvente, veneno, vinagre, vibora, bestia acua-
tica: “Y el adversario,/ la bestia acuatica, la oscura/ con el
dardo a la espalda [...] Tocado estoy de muerte, traspasado/
con mi propio veneno, con el filo/ de mi ponzofia en sesgo
atravesandome/ del espinazo al corazén. Mi fuerza/ de amarte
y darme muerte” (poema 17). El sujeto lirico experimenta una
escision. Intuye y descubre que posee una naturaleza doble:
una parte es celestial y pertenece al cielo; otra es terrestre y
pertenece a la tierra. La parte celestial es sutil y volatil. Para
que no se diluya, el adepto debe fijarla. El principio de afir-
macion es el fuego. Tener conciencia de esa dualidad celeste
y terrena, supone ya una primera formacién del andrégino
hermético compuesto de azufre y mercurio. Esto supone una
reconciliacién de contrarios. En alquimia, el simbolo mas so-
corrido tiene que ver con el caduceo de Hermes Trismegisto,
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volvera a aparecer en La flama en el espejo, cuando el proceso
alquimico se encuentre en plenitud: “Y gobierna la corriente
doble/ de la luz, las dos naturalezas/ del fuego, bicéfala ser-
piente/ que enfrenta gargantas antagdnicas: la plenitud te-
rrena y fija,/ la volante de invisibles alas” (poema k). Para
armonizar tales situaciones contrarias, es necesario realizar
un trayecto, un viaje nocturno, motivo que forma parte del
mito personal de Bonifaz Nufo. El viaje marino nocturno es
un elemento originario de la humanidad en general y del in-
dividuo en particular. Como el sol que dia con dia es devorado
en el Oeste para, al dia siguiente, renacer por el Oriente, el
viaje nocturno por mar es el descenso a los infiernos, la muerte
simbdlica; un descenso a lo mas oscuro y originario de la
interioridad. Es la nekya de la que hablaban los griegos: el
viaje que permite afrontar la experiencia del mas alla. El via-
jero inicia su partida y se va por lo oscuro hacia lo mas oscuro
y a partir de lo desconocido hacia lo mas desconocido. El viaje
nocturno por mar aparece sustituido en la poesia de Bonifaz




Nufo por un viaje nocturno en tren. Cuestién de términos,
dado que la idea es la misma: “Pues sé que nos pusieron/ al
nacer, otro nombre, y un camino/ que recorrer, y un tren para
el camino” (poema 38). Al final de dicho viaje habra de llegar
“el alba nueva, mancillada/ por enjuagar los dientes de las
huellas/ de nocturnos encuentros”.

Fuego de pobres es casi el final del viaje iniciado desde
el principio de la vida y de la obra. En el ultimo poema de
este libro se lee: “Estoy sin tierra firme; estoy saliendo,/ a
donde quiero, de estas ultimas/ lentas horas de viaje que
termina.” Tanta es la certeza del camino elegido, que en el

Si bien es cierto que en el poema 1 dice que es “el tiempo de
ponerse,/ encenizado de colillas funebres,/ a velar con cerillos/
algiin recuerdo ya cadaver”, no hay que olvidarse de que “la
vida estd” y “tan humanas/ son las cosas de afuera”. En el
poema 2 habla, incluso, de “la dicha terrestre”.

El enfrentamiento de contrarios deviene una doble pers-
pectiva en este libro. Por una parte, el sujeto lirico se encierra
en su Yo interno; por otra, afiora y busca la fraternidad con
los demas. Esta ultima actitud es un resabio de Los demonios
y los dias y En Fuego de pobres la misma aparece también en
el poema 1, en el que expresa su deseo por descubrir “como

principio ya se vislumbra el fin al aludir a la meta de la obra
alquimica. Entre los simbolos que remiten a la totalidad, estan
el cuaternario y el circulo: si se unen ambos elementos, se
obtiene la famosa cuadratura del circulo. “De un hombre y
una mujer haz un circulo, luego un cuadrado, luego un trian-
gulo, por ultimo un circulo, y tendras la piedra/filosofal”.®
Como punto algido de la Nigredo, Fuego de pobres es una
lucha densa y sorda con el enfrentamiento de contrarios. La
intencion principal consiste en tratar de armonizar lo interior
con lo exterior. El adentro es un caos, una destruccion; el
afuera, algo soportable y llevadero. El sujeto lirico observa, a
medianoche, a la ciudad y piensa en las personas que duermen
mientras él vela. Ya dije que el viaje nocturno, aunque
metaforico, es fundamental en esta etapa alquimica. El sujeto
lirico viaja por su interioridad, aunque sin olvidar lo exterior.

& M. Maier, citado por Hervé Masson, Manual-diccionario de esoterismo,
p. 156.
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un borracho auténtico,/ el secreto mas intimo y humilde/ de
la fraternidad”. En el poema 15 dice que es “un hombre igual
a todos”, y expone las razones por las que se identifica con el
comun de la gente:

También, monumental, hago mi juego
en serio con las gentes,

segun las reglas, y reclamo

mis ganancias y pérdidas, y busco

la revancha, o perdono

por generoso o por flojera.

En el poema 22 ya empieza a relacionar su interior con
lo exterior. El sujeto lirico trabaja en su oficio, pero no entien-
de su situacién. Entonces piensa: “hay que vivir; dificultosa/
y todo, nuestra vida es nuestra./ Pero cuanta furia melanco-
lica/ hay en algunos dias. Qué cansancio”. Al mismo tiempo
que considera su vida cotidiana, expresa: “Algo se me ha
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quebrado esta manana/ de andar, de cara en cara, pregun-
tando/ por el que vive dentro.” En el poema 38 y final, también
hay una ultima alusién a la fraternidad: “Amiga, no me olvi-
des,/ amigo: no te pierdas, espérame.”

Otros poemas hablan del infierno interior y nocturno que
se calcina y destruye. Pasar la noche en vela es cruel y des-
tructivo; contemplar la ciudad a medianoche hace surgir la
“densa expresion conmovedora/ de miedos primordiales”,
mientras los demas duermen en espera de “los signos remo-
tisimos del dia”; aguardan “la marea del alba”: “Con fuerza,
amigos, apretd la noche.” En la poesia de Bonifaz Nuno, la

oscuridad y el silencio son equivalentes; sus contrarios, por
tanto, seran la luz (el dia) y el canto: “Yo, enfrentado a la
musica en silencio;/ enfrentado en silencio, como el manco/
frente al piano, contigo. Lo que eres” (4).

Fuego de pobres es uno de los libros mas rabiosos, ren-
corosos y amargos de la literatura mexicana. Como el sujeto
lirico esta escindido por lo que es ahoray el Otro que empieza
a nacer, glorioso, su situacién es conflictiva. La destruccion
interior, el caos, dan lugar a hallazgos verbales, imagenes
poéticas que se hacen memorables cuando la vida no marcha
bien. En este libro, la Nigredo es como una borrachera con su
correspondiente cruda al amanecer. Los demdas gozan dur-
miendo; el sujeto lirico vela y sus “miedos primordiales” lo
acosan: “Y hay un temblor de viento;/ hay un latir de perros
repetido/ encendiéndose de lejos, y llenandome/ de un algo
sin socorro.”

Cuando un adepto busca su iluminacién interior, tiene
gue pagar un precio; cuando ese adepto es, ademas, poetay

quiere lograr el canto, el precio es doble, y también el dolor.
Mientras se vive en el silencio, la noche y los fantasmas noc-
turnos, el sujeto lirico yace con el “aguila espesa y subterra-
nea” que lo “incuba en la noche”, mientras contempla el
“canto perdido, verdadero”. El temor y el amor se enfrentan;
y el sufrimiento y el ridiculo callejero:

4
Entonces, lo que temo
sobre todas las cosas, lo que amo,
desnuda a fondo la esmeralda

de un rencor que me mira. Y un relincho
de caballos hambrientos me remueve,
y un harapo de espuma se encolmilla,

y un coro de payasos callejeros.

Fuego de pobres es un “injerto de contrarios”. El mas
contundente de ellos es el que va de la muerte a la vida, del
dormir al despertar. A partir del poema 17, se anuncian ya el
despertar y el amanecer. No olvido que el sujeto lirico estaba
en vela, pero aqui el despertar se refiere a la interioridad. En
rigor, desde el poema 16 se habla ya de “la bandera del sol” y
del canto como elementos de reconciliacién con uno mismo.
Pero en el 17 empiezan los simbolos alquimicos, arcaicos,
plenos de la futura resurreccién: “Circulo de las llamas”.
“Aguila de San Juan”, y el mas significativo:

Bajo las doce estrellas,
emergida del sol, embarazada,




sefiora de la luna sobre el vientre,
sefiora mi enemiga: vence a salvo
en mi cuello tu pie. Yo, tu vencido.

Este poema remite a El Apocalipsis o revelacion de San
el Tedlogo (12, 1-2 y ss.): “Y una grande sefal aparecid
L cielo: una mujer vestida del sol, y la luna debajo de sus
.,y sobre su cabeza una corona de doce estrellas. Y es-
lo prenada, clamaba con dolores de parto, y sufria tor-
ito para parir’. Esta mujer parird un hijo varon; esta
er es “Agua viviente, madre/ de arroyos primogénitos:
6vil/ agua podrida, subyacente/ a su rostro de espejo;
1 que baja/ restituida y multiple y dispersa”. Domingo
amos, viernes santo, San Juan, mujer embarazada que
t Luz a un hijo varén, ¢blasfemia, herejia? No. Bonifaz
0 no es un poeta cristiano ni blasfemo. Mas bien es un
:a que alude al pensamiento arcaico esotérico afin a la
iimia, y a un esoterismo cristiano bastante alejado de la
doxia.

Dije que a partir del poema 17 la perspectiva de sentido
bia hacia lo positivo y esperanzador del despertar y de la
rreccion; en esta parte del libro abundan los simbolos
iimicos que ya aluden a la Albedo y a la Rubedo (oro, sol,
, dguila, alba, orden... ); y, ademas, se dice en otro poema:
oy sin tierra firme; estoy saliendo,/ a donde quiero, de
s ultimas/ lentas horas de viaje que termina.”

Algunos autores consideran que el proceso de transfor-
‘i6n alquimica comprende seis operaciones: “la calcina-
. que corresponde al color negro, a la destruccion de las
rencias, a la extincion de los deseos, a la reduccion al
do primero de la materia; la putrefaccion, que separa
:a su total disolucion los elementos calcinados”™, solucion,
dilacion y sublimacién.? Siete de espadas participa de la
inacién en cuanto a la extincion de los deseos y de la
-efaccion en cuanto a la separacion o disolucion de los
nentos calcinados.

En El ala del tigre, el sujeto lirico presiente la inminencia
u despertar y de su resurreccion; platica con su alma y
su corazon; él goza todavia con la muerte y habla de la
| cotidiana en la ciudad y sus miserias: la furia ante la
sticia, el dolor y el coraje, la tristeza y la alegria. Ella, que
por aparecer en plenitud, provoca amor y desprecio. Si
liete de espadas los poemas breves individuales son como
sartes dispersas de un solo poema (solve-disolucién), en
'a del tigre dichas partes empiezan a juntarse nuevamente
1gula-unioén, reunion). Una estrofa deviene su contraria, y

Chevalier y A. Gheerbrant, Diccionario de los simbolos. p. 86.
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ambas dan lugar a una tercera que las reconcilia; el conjunto
da lugar a la totalidad. Todo el libro es una lucha por tratar
de reconciliar los contrarios.

El muerto que yacia inmovil quiere nacer, y para eso
necesita moverse y actuar. £l ala del tigre se inicia con un
poema en el que el sujeto lirico quiere gozar el movimiento
y la accion: erguimos, dejamos, partimos, vuelven, aova, col-
ma, respiramos, partimos, nacemos. Ya familiarizados con la
Nigredo y la calcinacion (nadar en el crisol sobre el fuego
ardiendo al rojo vivo, con el canto y la vocacion solar del
fuego, el dia y la noche), los poemas de este libro resultan
claros y plenos de sentido: “Trabaja, rojo, entre cenizas |...]
su vocacion solar el fuegol...] Fuego de anunciacién, rescoldos/
entre palabras y ceniza;/ tizon del canto sepultado” (2).




En Siete de espadas, la muerte roja bailaba sobre el lagar
pisoteando las uvas para obtener el mosto y, de aqui, el fer-
mento para el vino. En El ala del tigre, el sujeto lirico ya puede
ofrecer la bebida sagrada: "Henchida y roja esta la copa./ y
deliciosamente armada/ de ansiosas entranas y purisimos/

llamamientos obscenos. Bébela, ya sin mirar, hasta cansarte:/

hasta mas no poder despierta” (11). Y ya se sospecha el tema
de los siguientes libros: el secreto, la union, las bodas y las
“insomnes flamas milagrosas (17). dice el sujeto lirico. El muer-
to, el adepto, es también Cristo en los infiernos, el Otro que ha
de renacer: “El camarada oscuro, el lento/ seguidor que alumbra
a quien lo sigue, la triple negacion, el gallo/ crestado de la furia
en la manana” (9). Mientras tanto, Ella, la futura “esposa de
oro se recuesta/ en sabanas puras y sangrantes” (22).

se queda y sin mtraﬂo ahora st lo reconoce (29)

_rios reconci lando{os Separa

En estos menesteres del 'cbquet‘eo con lo invisible ‘y sa-
grado, la paradoja es un recurso imprescindible para el poeta.
Y si se trata de cuestiones relacionadas con lo femenino, la
situacion es aun mas complicada. De la compafila y la ternura
gue Ella proporciona - "Recién desplerta abres el alma/ y co-
noces ¥ reconoces/ o casa, el riesoo el otto dia (5) o
abandono y al olvido, nada se va y nada se olvida, porque las
cosas y las situaciones trasuntan lo invisible y eterno, aunque
lo visible, por temporal, se desvanezca: “No puedes irte/ del
todo amiga aunque me dejes” (26). Y lo contrario también
suele suceder. A veces ella ve y hace fiesta porque él se va y
lo mira irse, pero no lo reconoce vy se pone de luto porgue él

Superar el caos, la muerte smmbohc , €s renacer, desper-
tar; superar la Nigredo requiere luchar y vencer a los contra-
n es conjuncion de lo fijo y lo
volatil. En el ambito de la alqmmta la misma situacion se da
por medio de las bodas quimicas del rey y la reina, el sol y la
luna. Conseguir la invitacion :pvara- tales nupcias no es facil.

Diganlo st no Fuego de pobres, Siete de espadas} y El ala del

tigre. En este ultimo se lee: “Como los hombres aguantamos. /

alma mia, mi hermana; fuerza/ de mi mano libre y desposada./
Bella mi alma para el dia/ de tas bodas mi sdencm libre,/ mi
corazon en la pobreza Las “bodas” son una alusion al incesto
filosofal de la tradicion hermettca El sol (Apoto) —elrey- ysu
hermana la luna (Dtana) —la reina- deben contraer _nupcias.

_El, adepto alquimista, y Etia la “unica terrible hermana”
[Tomas Segowa] es la “Soror Mtstlca" de los alquimistas y el

Anima en la termmologta deCC Jung. La cuatermdad ha
pasado a la dualidad: es la coniunctio.

Fuego de pobres es el nucleo de un vna;e a los mﬁemos
Siete de espadas lo continua v EH ala del tigre lo concluye. El
cuerpo del adepto es Vgnus y'_ remite alo fem.eniho; el espiritu
es mercurio y remite a lo masculino; el alma es el lazo de union.
El resultado habra de ser el hermafrodita: el sol y la luna, el
rey y la reina. La coniunctio oppositorum, la reconciliacién de
los contrarios, crea, concibe, da a luz al Uno unificado. Lo que
brota de esta unién es la estructura transformada del alma que
abandona al cuerpo y vuelve a su origen celestial: es la
“Ascension del alma”. Al emprender su viaje al cielo une las
fuerzas de arriba con las de abajo. como reza la Tabla de la
Esmeralda. Es el verdadero nacimiento del hombre interior. ¢Y
no es el afan por la ascension del alma lo que, a final de cuen-
tas, se poetiza en £l ala del tigre, en relacién con lo volatil y
sutil del alma que se impulsa hacia lo divino (el ala) y lo te-
Trestre que fija lo volatil y que se hunde hacia abajo (el ttgre)?

“Como los arboles, partimos en anos de raices.”




